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브라질환상문학의계보와실재( )*實在
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História Real da Literatura Fantástica no Brasil

É este o primeiro ensaio de elaboração de uma História da

Literatura Fantástica Brasileira. E é também um esboço, que

poderemosservirde basea um livro,ondeos escritoresrelacionados

tenham suas vidas e obras esmiuçadas.

Duranteo século XIX poucosforam os escritoresbrasileirosque

enveredarampelo fantástico. Á lvares de Azevedo, em Noite na

Taverna, e Machado de Assis, em alguns contos, são os mais

conhecidos.Comoaindahoje em muitosestudiososda Literatura,o

vocábulo‘fantástico’não passade derivadoou sinônimode ‘fantasia’

e ‘imaginação’, que, por sua vez, estão associadosaos adjetivos

‘misterioso’, ‘sobrenatural’e ‘grotesco’. Em Conto Brasileiro

Contemporâneo, AntonioHohlfeldtdedicaum capítulo ao que chama

de ‘conto alegórico’, cujos principaisexpoentesno Brasil seriam

MuriloRubião,PériclesPrade,MoacyrScilar e José JacintoVeiga.

E fundamentapor que prefere o termo ‘alegórico’ao ‘fantástico’.

Reconhecemosque há uma diferença básica a opor-se entre a
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literaturaeuropéiapraticadaem tornodo elementofantásticoe a que

hojeem dia se realizaentrea literaturabrasileira:enquantonaquela

o elementoirrealou não-realapenasservecomoratificaçãodo real

como únicodadoexistente,na literaturalatino-americana,aíincluída

a brasileira,a oposição fica totalmenteafastada, de tal sorte que

ambos os elementos convivem sem maiores problemas.

[Key Words: Zvetan Todorov/ Fantástico/ Realismo Mágico/

Literatura Fantástica Brasileira]

주제어 토도로프 환상성 마술적 사실주의 브라질 환상문학[ : / / / ]

들어가는말.Ⅰ

컴퓨터와 멀티미디어기술이 획기적으로 발전된 이 시대에 들어와 우

리의 소통환경은 인터넷이라는 네트워크를 통해서 거대하게 조직화되었

으며 사람들은 실제의 현실공간보다도 가상의 현실공간에 더 오랫동안,

머무르고 있다 가상현실공간 속에서는 현실적 사물들을 바탕으로 기계.

적인 편집과 조작을 통해서 자연원칙과 현실논리를 초월하는 세계가 만

들어진다 우리의 문화적 체험은 이러한 가상 현실적 화법이 주도하게.

되었고 그 화법은 환상성이라는 개념으로 포괄될 수 있다 현실과는, ‘ ’ .

전혀 다른 대조를 이루는 경험세계의 발현이야말로 환상성의 가장 기본

적인 특질이기 때문이다.

지난 년대에 들어와 판타지 문학이 특히 판타지 소설이 붐을 이1990 ,

루며 이에 대한 문학적 평가의 문제가 제기되면서 환상문학의 논의도

새로운 국면에 접어 든 것처럼 보였다 많은 비평가들은 환상문학을 새.



브라질 환상문학의계보와실재( )實在 179

로운 문학적 화두인양 논의하면서 한편으로 고정되고 닫힌 리얼리즘 양

식에 대한 반발로 보거나1) 또는 현실세계의 부조리함에 대한 비판으로

보기도 하였지만 또 다른 한편으로 실제로 유행하는 판타지 소설은 현

실 도피적이거나 흥미 유발적 성격이 강하기 때문에 최근 제시되고 있

는 비평가들의 환상문학론에는 잘 들어맞지 않는 것으로 보인다.

이러한 상황 속에서 새로운 매체표현 내지는 문화체험의 화법인 환상

과 환상성 그리고 이를 구현하고 있는 환상문학에 대한 심도 있는 연구

는 필수 불가결하다고 본다 특히 라틴아메리카의 마술적 사실주의와. ‘ ’

거의 동일한 문학적 범주로 간주되고 있는 라틴아메리카 환상문학의 대

가인훌리오꼬르따사르(JulioCortá 나보르헤스 그리고가르zar) (Borges)

시아 마르께스(García Má 등의 문학과 소설이우리나라에 소개되rquez)

면서 스페인어권의 라틴아메리카 환상문학에 대해서는 적절한 조망을

할 수 있었지만 같은 라틴아메리카에 속하면서도 유일하게 포르투갈어,

권 국가인 브라질의 환상문학은 그 뿌리가 깊었음에도2) 불구하고 전혀

이와관련해 김성곤은 현대로넘어오면서환상문학이보다더리얼리티에가까워1) , “
지는경향을 보이는데 이는현재의 리얼리티가 불확실하고 불안해서현실과 환상,
의 경계가점차와해되어 간다고 느끼는 현대인의 인식을 반영하는 것이다 라고.”
말하면서 그러므로 환상은 이제 더 이상리얼리티의 반대가아니라 리얼리티와, “ ,
비리얼리티 사이의 불확실한 영역에 존재하는 어떤것이 되기에 이르렀으며문학
에서리얼리티와 환상은 상호 교류적인 개념이며 환상은 리얼리티로부터의 도피
가 아니라리얼리티의 탐색과 재현을 위한 하나의 수단이며 그 결과 환상문학은, ,
리얼리티와판타지사이를 오가며 고정되고닫힌 문학양식에반발해 대화적이고,
열린문학을지양하게되었다 라고피력하였다 김성곤 리얼리티와판타지.” . (1998),“
사이의 환상문학 문학사상 호 문학사상사 참조”, 313 , , pp.212-218 .

2) 브라질 환상문학은 이미 년대 민족주의적인이상주의와감성주의그리고정, 1850 ,
치 문학적 자유주의로 특징지어지며 다양한 문학적 양식으로시 소설 희곡 비, , , , ,
평 그리고산문에이르기까지모든장르에서문학활동이활발하게신장되었던낭
만주의시대에 년알바리스지아제베두1855 (Á 의소설 선술집lvaresde Azevedo)
의밤 이 출간되면서그시작을예고하였다 그에대한자세한(Noitede Taverna) .
설명은 뒤에서 다시 언급된다.
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소개되고 있지못하였다 물론당시 브라질에서는 리얼리즘문학이 독자.

와 세간의 관심을 끌고 있었기 때문에 환상문학의 이론이나 이를 기본

으로 한 전형적인 작품이 브라질 환상문학에 대한 비평의 시각을 제공

하였는지는의문이있다 하지만당시낭만주의시대의환상문학이 세. 20

기에 들어와서도 환상문학 이론 가운데 가장 널리 인용되고 언급되는,

츠베탕토도로프 의 환상문학입문 의이론을토대로(TzvetanTodorov)

여전히 명맥을 유지하고 있을 뿐만 아니라 이후의 논의에서도 비평의

틀로서 사용되고 있기 때문에 브라질 환상문학에 대한 개괄과 특성에

대한 소개는 어느 정도 가치 있는 작업이다.

이에 본 논문에서는 환상성의 원천을 거슬러 올라가 되짚어 보면서

브라질 환상문학의 계보와 변천과정을 역사적으로 고찰할 수 있도록 토

도로프의 환상문학 이론을 개괄한 다음 이와 관련지어 브라질 환상문학

과 그 특성 그리고 나아가 브라질 환상문학의 사회적 기능성을 고찰하

고자 한다.

환상문학 이론.Ⅱ

사전적으로 해석하고 있는 환상이라는 용어는 일반적으로 예술이나‘ ’ , ‘

문학에서 이전에 감각적으로 지각했던 것들 일반적으로 내적인 체험과,

이미지들을 새롭고 현실과는 전혀 다른관계로형상화할수 있는능력으

로서의상상력으로서이러한새로운세계는구체성으로인하여추상적인

사변들과는구분된다 라고정의되어있다 그리고 환상문학은 초자연적.’ . ‘ ’ “

인 가공의 세계에서 일어난 사건이나 현실에 있을 수 없는 사건을 소재

로 한 문학 작품으로서 환상문학은 세기 서유럽문학의 주류였던, 18, 19

리얼리즘 문학이 일단고갈점에이르고그 이전의 환상성을 풍부히 가진
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문학이 재평가되면서 나타나기 시작하였다 라고 언급되어 있다.” .3)

환상문학은 장르개념으로 단초를 잡기도힘들고내용적으로 환상성 역

시독립된범주규정보다는대개는괴기성혹은기이성 그로테스크 매너( ),

리즘 반고전주의적 경향 부조리 무시무시함 그리고 경이로움과 연관( ), ,

짓거나그에기대어서고찰되었다 역사적으로볼때 프랑스에서독일작. ,

가호프만의작품이수용된뒤인 세기에환상문학19 이(contefantastique)

라는 말이 처음 나왔으며 그밖에는 명백한 문학사적 범주로 나타나지,

않는다 대개는 유럽 낭만주의 작가들 특히 호프만 포우 고골 그리고. , ,

세기 후반부에 캐롤 제임스 와일드 모파상과 로트레몽 그리고 세19 , , , 20

기에 마이링크 카프카 웰즈 오웰 보르헤스 등의 작품을 칭했다 그리, , , , .

고 내용적으로도 통속적인 것에서부터 고상한 문학 난센스에서부터 형,

이상학적 사고의 저변까지 그리고 무섭고 어린아이 같은 유희에서 의도

적인 사회비평까지 모두를 포괄하고 있다 이와 함께 환상문학 연구의.

담론들이 공통적으로 지적하고 있는 환상문학의 핵심인 환상성은 합리‘ ’

적인 관점과 전혀모순되는 질서 내지는 논리들사이의 갈등으로 즉 경,

험적인 것과 영적인 것의 갈등에서 나온다는 것이다.4)

그러면 도대체진정한환상문학이란 무엇인가 환상과환상성 나아가? ,

환상문학이라는 용어의 개념 정의도 불분명한 상태에서 분명한 환상문

학을 이야기 한다는 것이 참으로 혼란스럽고 어려운 일이지만 많은 비

평가들이 가장 쉽게 접근하는 방식은 바로 문학의 하위 장르로 환상문

학을 규정하는 것이다 이는 환상문학 장르의 구조를 밝히는 작업으로.

이어지는데 토도로프의 환상성 문학 장르에 대한 구조적 접근- 5)은

3) 이상의 해석은 백과사전등과 인터넷 사전 등을 참조하여 정리한 것임.
4) 이유선 환상문학소고 뷔히너와현대문학 제 권 한국뷔히너학회(2001.1),“ ”, , 17 , ,
p.241.

5) 이책은지난 년 환상문학입문1970 Introductioná la littératurefantastique(Paris:
이라는제목으로처음출판되었는데 년에 환상성 문학장르에관한구Seuil) , 1975 :
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거의 처음으로 환상에 대한 장르적 접근을 시도하고 있는 본격적인 환‘ ’

상문학론이라고 할 수 있다.

토도로프는 환상성을 구성하는 가장 기본적인 요소로 작중 인물과 독

자의 불안감 혹은 머뭇거림 망설임 을 꼽고 있다 즉 작품 속에서 서술( ) .

되고 있는 현상이나 사건이 실제로 관찰자와는 무관한 초자연적인 세계

인가 아니면 이 사건은 단지 꿈으로 광기나 환영 등을 위장한 것이기에

환상적 형상으로서 설명되는 것인지의 여부를 판단 내리기를 주저하는

일이야말로 문학작품의 환상성을 규정하는 요소가 된다는 것이다 따라.

서 환상문학은 근본적으로 독자가 사건의 성격을 정하지 못하고 머뭇거

리고 주저하게 한다는사실에 기초한다는 것이다 이것또한 두 개의 서.

로 다른 현실 차원에 대한 개념이 없이는 생각할 수 없는 것으로 자연,

스러운세계의 배경없이는초자연적인 현상이불러들여 질수없는 것

이다 이 환상적인 망설임은 주인공뿐만 아니라 독자에게서 체험된다. .

이러한중첩(superposiçã 은환상문학의서술체가일인칭소설이라는점o)

에서도 알 수 있다 즉 일인칭 소설에서는 주인공과 시점인물이 동일하. ,

다 서술되는 세계 속에서 기술되는 주인공의 의식지평은 독자에게 이.

세계를 중개해주는 시각과 일치한다 전시점적 또는 전지전능한 화자가.

없기 때문에 독자는 체험하는 주인공이 경험하는 것 이상을 알 수 없는

것이다 그래서 주인공의 망설임이 수용자인 독자에게로 전이된다는 것.

이다 이로써그는 환상문학과환상성을 정의하는데 텍스트구조에 기초.

하고 실제의 독자에 관련짓지 않음으로써 지금까지 연구의 영향 심리주

조적접근TheFantastic:A StructuralApproachto a LiteraryGenre이라는제목의
영역판이 코넬대학에서 번역되어발간되었다 이 영역판의 부제가암시하는 것처.
럼 이 책은구조주의적인관점에서환상문학 장르를이론적으로확립하려고 시도,
하고있다 우리나라에서는 환상문학서설 이기우역 한국문화사 이라는제목으. ( , )
로 년에 번역 출판되었으며 브라질에서는 년1996 , 1975 Introdução à Literatura
Fantá 라는 번역서로 출판사에서 출간되었다stica Ed. Perspectiva .
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의를 극복했던 것이다.6)

토도로프는 자연과학적인 정확함으로 이론 정립을 시도하여 개혁적인

면모를 보여주기도 했지만 환상성의 구조에 집착하였기에 방법론적으로

독단적인 면도 많다 그 일례가 환상문학과 경이문학 그리고 미스터리.

괴기 또는 기이 문학을 구분한 점이다 그는 앞서 언급한 환상성을 구( ) .

성하는요소를바탕으로 순수환상을경이 설명되어지는(o maravilhoso;

초자연성 와괴기 기이 받아들여진초자연성 사이에위치지) ( , o estranho; )

으며 이에 따라서 이에 따라서 텍스트가 제시한 초자연적인 사건이 자

연적방식으로설명되면 미스터리문학이고 초자연적으로설명되면 경이,

문학으로 구분하는 것 외에 전이적인 장르 둘을 추가하고 있다 즉 환, . ,

상성과 경이성 환상성과 괴기성 사이의 중간 장르로서 각각 괴기적 환, ‘

상과 환상적 경이라고 불렀는데 이들 장르를 도식적으로 구분하면 다’ ‘ ’

음과 같다.

순수한 괴기 환상적괴기 순수한환상 환상적 경이⃒ ⃒ ⃒
순수한경이⃒ 7)

여기서 순수한이라는 형용사는 인접 장르의 명칭과 구분하기위해 도‘ ’

입된 것에 불과하다 그리고 환상적 괴기나 경이도 원문에서는 각각 괴. ‘

기 환상 환상 경이라는단어를사용하여괴기성과환상성또는환상성- ’, ‘ - ’

과 경이성의 관계가 동등함을 암시하고 있으나 여기서는 편의상 환상적

괴기 환상적 경이라고 칭하였다, .

그 다음으로 토도로프는 환상문학은 철저하게 서사적인 것으로 알레고

리 와시 로부터분리해내었다 즉알레고리는말하는(a alegoria) (a poesia) .

6) 이기우 역 환상문학 서설 한국문화사 참조(1996), , , pp.121-141 .
7) Ibid., pp.145-162.
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것으로다른것을의미한다는말이다 우화는순수한알레고리로 만일우. ,

화에서동물이말한다고해도독자는아무의심도하지않고그대로받아

들인다는 것이다 왜냐하면텍스트의 속뜻은다른것임을이미독자가 상.

정하고있기때문이다 한편시적이미지는재현적. (representaçã 이아닌o)

순수한 언어적 연쇄의 관점에서 읽어야 한다는 것이다 시에서는 재현.

형식이 불가능하기에 작품 속의 사건에 대해서 일어나는 독자의 반응을

기준으로 하는환상문학은 성립될수 없다는것이다 그래서 환상문학은.

소설에 한정되며 또한 알레고리적인 구조를 지녀서는 안 된다는 것이

다.8)

이처럼 토도로프는 엄격한 구조주의적 접근방식을 통해 환상성의 시

학을 구축하려시도하지만 실제로이러한 엄격한 기준에들어맞는 작품,

은 좀처럼찾아보기 힘들다 어쨌든 장르로서의 환상문학에대한 논의든.

아니면 문학적 속성으로서의 환상성에 대한 논의든 간에 환상문학이란‘

무엇인가 에대한해답은쉽게주어지지않는것같다 따라서토도로프?’ .

의 말처럼 우리에게 보다 더 절실한 질문은 환상문학은 무엇인가 보다‘ ?’

는 오히려 왜환상문학인가 일지도 모른다 문학의 환상성또는 환상문‘ ?’ .

학을 탐색하려는 우리의 의도가 좀 더 분명해야만 환상문학론의 방향을

잡아나갈 수 있을 것이기 때문이다 그래야만 환상문학은 무엇인가 라. ‘ ?’

는 원론적인 문제에 대한 해결에도 더 근접할 수 있을 것이다.

그런데 우리가 살펴보고자 하는 브라질의 환상문학은 위와 같은 토도

로프의 이론의 틀에 맞춘다는 위험이 다소 있지만 환상문학이 일상적으,

로 현실이라고인정하는세계와전혀 다른 법칙이 작동하는 문학적 지형

도를일컫는다고 볼때일반적으로 스페인어권의라틴아메리카에서얘기

되고있는 마술적사실주의‘ ’(realismo má 또는 신환상문학gico) ‘ ’(literatura

8) Ibid., pp.165-181.
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neofantá 과크게다르지않다stica) .9) 라틴아메리카에서환상문학은 서두,

에 언급했었던 보르헤스나 꼬르따사르 마르께스 그리고 후엔테스 등의,

사실주의나 심리소설 작품 속에 나타나는 것처럼 토도로프가 말한 세19

기환상문학과는다르므로일반적으로 마술적사실주의 환상적사실주‘ ’, ‘

의’(realismo fantá 또는 신환상문학 등의용어로일컬어지고있다stico) ‘ ’ .

이러한 주장의 근거는 라틴아메리카 환상문학의 일반적인 특징이 텍스,

트에 대한 무한한 해석을 가능하게 만든다는 점으로 독자들이 각자 나

름대로 해석할 수 있다는 것을 의미하기 때문이다 즉 독자들이 한번. ,

읽고 버리는 텍스트가 아니라 여러 번 읽으면서 자신들의 텍스트를 만

드는 것이 바로 라틴아메리카 문학의 환상성이 추구하는 것이다‘ ’ .10) 이

러한 논의와 관련하여 우리는 환상문학과 브라질을 비롯한 라틴아메리,

카의 신환상문학이 동일한 메커니즘으로 작동하며 토도로프가 말하고

있는 순수한 환상에서의 망설임 또는 주저함은 여전히 핵심적인 요소임

에 틀림없다고 말할 수 있다.

브라질에서의 환상문학은 낭만주의 시대에 알바리스 지 아제베두

(1831-1852)11)가 선술집의밤 년이라는소설을발표하면서그시(1855 )

9) José HildebrandoDacanal(1970),“Realismo Mágico”, PortoAlegre,Ed. Movimento,
pp.11.

10) Ibid., pp.12-13.
11) 시집으로 세의찬가 수도승의노래20 (Lira dosVinteAnos), (Poema doFrade),

로뿌 백작 과 소설 선술집의 밤 프라 꼰지까리우의 책(O Conde Lopo) , (O
Livrode FraGondicá 등으로유명한그는싸웅빠울루법대졸업을일년남겨rio)
둔 년요절하였다 그는 향락주의사회1852 . < >(SociedadeEpicuré 라는단체의일ia)
원으로서 보헤미안적인삶을 살았다고 지적하지만법률 공부와 문학에 몰두하면
서 조용하고도 명예로운 삶을 산 것으로 추측된다 주변 사람들에 의해 항상 열.
성적인학생으로평가되던그는이미그나이에 문학연구 (EstudosLiterá 를rios)
쓰는 등 여러 나라의 전현대문학에 대한 해박한 지식을 갖고 있었다 하지만.․
정신적인 면에서 볼 때 그는당시 싸웅 빠울루를 비롯하여 여타 브라질의 문인,
들이 그러했듯이 영국의 낭만주의 시인 바이런에 심취하여 페시미즘에 빠졌으나
어린 나이에도불구하고 정신적으로는 상당히 성숙한 면모를보였다 이광윤 외.
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작을 예고하였으며 뒤이어 사실주의의대표적 작가인 마샤두지 아씨스,

(Machado deAssis, 1839-1903)12)의일부의작품속에서환상적사실주의

세계관이 두드러지게 나타난다 그러나 일부 브라질 문학 비평가들은 당.

시 브라질의환상문학은분명포우나고티에등의영향을받긴했지만엄

밀히말해 판타지 혹은 열렬한상상력을가진문학장르일뿐일지도모‘ ’ ‘ ’

른다고주장하기도한다.13) 이러한이유때문에오늘날많은브라질문학

비평가들조차 환상적‘ ’(fantá 이라는용어를 신비적인stico) ‘ ’ 초(misterioso),‘

자연적인 혹은 기괴한 이라는형용사와유사한의’(sobrenatural) ‘ ’(grotesco)

미로연관되는 환상 과 상상‘ ’(fantasia) ‘ ’(imaginaçã 의동의어또는그에서o)

파생된 용어에 지나지 않는다고 말하기도 한다.

또한안또니우올펠뜨 같은비평가는 브라질환상문(AntonioHohlfeldt) ,

학의 계승자라고 말할수 있는무릴루 후비아웅(MuriloRubiã 뻬리끌o),

레스쁘라지(Pé 모아씨르씰라르 그리고호베riclesPrade), (MoacyrScilar)

르뚜드루몽지 와같은작가들은 환상문학작가라기(RobertoDrummond) ‘ ’

브라질 문학사 부산외대 출판부 참조(1998), , , pp.98-100 .
12) 브라질사실주의를대표하는작가이지만브라질이낳은최고의소설가로꼽히고
있다 그의 작품활동은 크게두단계로나누어볼 수있는데 첫단계는 낭만주. , ,
의적인 면이 엿보이는 단계 또는 준비 단계로볼 수 있으며초기 운문 작품에서
부터소설 이아이아가르씨아, (Iaiá 작품까지이며 두번째단계는성숙Garcia) ,
단계에 접어든 시기로써 낭만주의와의 완벽하고도 확실한 결별의 단계로 브라
스꾸바스의사후회고 (MemóriasPóstumasde Brá 이후의모든작품을s Cubas)
포함한다 특히이단계에서그는당대의주요테마였던 인디아니즘. ‘ ’(Indianismo)
을 주창 이를 대표하는 작가로 자리 잡는다 주요 대표작으로는 부활, .
(Ressurreiçã 손과장갑o), (AMã 엘레나 브라스꾸바스o e a Luva), (Helena),
의사후회고 낑까스보르바 동까스무후, (QuincasBorba), (DomCasmurro)
등이 있다 이광윤 외 위의 책 참조. , , pp.133-136 .

13) 이러한 주장을 하는 비평가 중 대표적인 인물은 브라질 문학사 (História da
LiteraturaBrasileira,Rio, Liv. José 을쓴씰비우호메루Olympio,1980) (Sílvio

와 브라질 문학사Romero) (História da LiteraturaBrasileira,Brasília, Ed.
을 쓴 주제 베리씨무Universidadede Brasília, 1981) (José 가 있다Veríssimo) .
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보다는 알레고리적 작가로부르는 것이맞다고 주장한다 그는또한 서‘ ’ .

구문학에서 카프카의 변신 이나 스티븐슨의 지킬박사와 하이드 그리

고도스토예프스키의 악령 에서나타나는 나와 타자사이의관계를주‘ ’ ‘ ’

제로 타자에게서 자기 자신의 또 다른 모습을 투사해보는 소위 환상문

학의 특징은 이들 브라질 작가들에게서 보다 더 리얼리티에 가깝게 나,

타나는데 이는 현재의 리얼리티가 불확실하고 불안하여 현실과 환상의

관계가 점차 와해되어 간다는 인식을 반영하는 것이라고 말하고 있다.

그러므로 브라질 작가들에게 환상은 이제 더 이상 리얼리티의 반대가

아니라리얼한것과반 혹은비 리얼한것( ) (nã 사이의불확실한o-realista)

영역에 존재하는 어떤 것이라고 말하며 그 결과 브라질의 환상문학은,

리얼리티와 판타지 사이를 오가며 고정되고 닫힌 문학 양식에 반발해,

대화적이고 열린 문학을 지향하게 되었다라고 주장하였다.14) 이러한 이

유 때문에 브라질 환상문학은 한편으로는 사실주의적이면서도 다른 한

편으로는 전혀 사실주의적이지 않은 라틴아메리카의 마술적 사실주의‘ ’

작품과 동일한 궤적을 지니고 있다고 보는 것이다.15) 또한 비평가 떼미

스또끌레스링냐리스 또한 브라질에서환상문학의(TemístoclesLinhares) “

추종자는많지않다고주장하며 소설작품에있어서의 환상과 환상소” “ ‘ ’ ‘

설간의 차이는 엄연히 존재하고 있고 이러한 차이는 모든 소설 작품에’

서 뿐만 아니라 하나의 장르로서 본 환상문학에서도 분명 나타나 있어,

무릴루후비아웅(MuriloRubiã 을포함하여환상문학에전념하였거나전o)

념하고 있는 작가들과 단순히 환상적인 작품을 썼거나 쓰고 있는 작가

들은 분명 구분할 필요가 있다라고 말하고 있다” .16)

14) AntonioHohlfeldt,“ContoBrasileiroContemporâneo”, PortoAlegre, MercadoAberto,
참조1981, pp.65-73 .

15) José HildebrandoDacanal,Op.cit.,p.12.
16) Temístocles Linhares,“22Diálogossobreo Conto BrasileiroAtual”, Rio de Janeiro,

참조LivrariaJosé OlympioEditora,1973, pp.46-49 .
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이러한 점을 고려할 때 서구의 환상문학 이론과 그 특징을 통하여 브

라질의 환상문학을 조망하려는 우리의 시도는 태생의 한계라는 측면에

서 다소 모호할 수 있지만 라틴아메리카의 마술적 사실주의와 유사한

문학적 범주라는 의미에서 그리고 기존의 통념과 사회질서를 뛰어넘어,

또 다른 세계 또 다른 현실의 존재를 제시하는 것이 환상의 역할이자,

의미라고 볼 때 충분히 가치 있는 작업이며 또한 브라질 문학의 새로운

미학적 지평을 규명하는데 일조를 할 것으로 본다.

브라질 환상문학 작가들.Ⅲ

초기환상문학작가1.

브라질 환상문학의 시조는 년 선술집의 밤 이라는 작품을 발표1855

한낭만주의문학가인알바리스지아제베두 임에는이론의여(1831-1852)

지가 없다 모두 개의 장 으로 구성되어 있는 이 책은 악행과 범죄. 7 ( )章

등을 잉태한 일련의 환상적이며 또한 비극적인 이야기로 구성된 단편모

음의 형태로된 장편작품이다 한밤중 선술집에 모여살인에서부터 근친.

상간 유아살해와형제자매의 살해등 추악하고 무시무시한범죄와 악행,

의 모든 비극적인 상황을 잉태한 각자의 다양하고도 파란만장한 인생살

이 이야기를 펼치는 세기 의 밤이라는 첫 장부터 시작하여 소설‘ ( ) ’世期

속에 등장하는주요 인물들인 쏠피에리 베르뜨랑 제나루 끄라우디‘ ’, ‘ ’, ‘ ’, ‘

스 에르망 등의 이름을 딴 각각의 장에서 등장인물들은 일종의 플래쉬’,

백 기법을 통하여 마치 현재의 순간에 과거의 체험이나 경험을 다시 하

듯 과거의 이야기를 펼치고 있다 그들은 음울하고 침체된 분위기 속에.

서 술을 마시며사랑과 살인 폭력 그리고죽음의 이야기를 아무렇지 않,
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게 털어놓지만 독자는 그 모든 이야기가 세기말적 모습처럼 극단의 이

기주의와 비관론 악마주의 그리고죽음에 매료된 정신착란증같이 있음,

직한 현실로 받아들일 수도 있을 만치 익숙하지 않은 상상을 경험할 수

있게 된다 이 때문에 이 작품은 일견 술에 취한 인물들의 지루하고 추.

악한 삶의 이야기처럼 보이지만 매우 실감나게 묘사되어 독자들로 하여

금 익숙하지 않은 현실과 마주치게 하고 그로부터 연민과 함께 또한 공

포와 놀라움을 갖게 하는 환상적인 작품으로 평가받게 된다.

소설가라기보다는 다분히 서정적이고 상상력이 풍부하지만 한편 음울

하고 퇴폐적인 낭만주의 시인으로 더잘 알려져 있는 그는 권태와 죽음,

그리고 삶에의 의혹 등 거의 모든 작품에서 하이네나 바이런에 심취한

작가로 평가되고 있어 그에게 가장 잘 어울리는 평가는 비극적이라는‘ ’

말이며 그의 소설에서도 방탕과 가식 사이에 일단의 미학이 돋보인다는

평을 받고 있다.

환상문학의 개막을 알린 선술집의 밤 은 환상적인 것이 자연주의적,

이며 리얼리티의 충실한 재현에 대한 반대의 의미로 규정되는 것이 불

가능하다고 볼 때 당시의 규범적이고 지배적인 문화를 불안하게 하고

전복시키고 또 다른가능성과 문화를 보여주는 작품으로평가받고 있다.

그래서 그의 작품은 그동안 불가능하다고 생각되어온 것들도 가능하게

되고 사실일 수 없다고 생각해온 것들도 사실이 되고 있어 현실과 환상

이 적대적인 관계가 아니라 상호 보족적인 관계로 나타나고 있다.17)

알바리스 지 아제베두의 뒤를 잇는 브라질 환상문학가는 마샤두 지

아씨스로 그는 브라질이 낳은 최고의 사실주의 소설가로 꼽히고 있으며

작가로서의 그의 삶또한 모든 이들의 본보기가되었다 실제로 그는 수.

년 동안 끊임없는 습작과 인내로 문학적 표현을 갈고 닦았으며 그러한

17) José 참조Veríssimo,Op.cit., pp.145-147 .
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노력을 통하여 세에 들어서서야 비로소 완숙한 작가로 탄생 쓰는 글40 ,

마다 걸작으로 평가받았다 그의 작품 세계는 크게 두 단계로 나누어지.

지만 여기에서 논하고자 하는 환상문학 작품은 그의 문학 활동이 성숙

단계에 접어든 두 번째 단계에 특히 브라스 꾸바스의 사후 회고 에서

돋보인다 이작품은 자신이태어나 성장하여 작가로변신했던 낭만주의.

와 완벽하고도 확실한 결별을 의미했던 작품으로 언어와 문체라는 도구

를 자신의 생각과 상상에 완벽하게 일치시키며 영혼에 내재된 이야기를

서술한 최고의 작품으로 평가받고 있다.

이 작품의 줄거리는 브라스 꾸바스라는 인물이 죽으면서 매장되는 그

순간부터 자신의 과거 출생과 성장 사랑과 야망 그리고 인간관계 등- ,

모든 이야기 를 회상하면서 서술한 작품으로 감정과 적대심 이기심과- ,

이해관계로 인한 불화 등을 현학적이면서도 위선적인 해학성을 가미한

예술성을 표현하고 있다 작품 속에 나타난 그의 해학성은 고통과 억눌.

린 영혼의 배출구와 같으며 그것은 불공평한 인간의 삶과 악 그리고 우

스꽝스러운 인간 세상을 비웃음으로써 삶 자체의 비천함을 가리려는 행

위로 보여지고 있다 마샤두 지 아씨스의 이작품에서는 분명 포우나 도.

스토예프스키에게서 보여지는 것처럼 위대하고 서사적인 특질과 광기

속의 무기력함같은 것이부족하지만 환상을 무의식적환상과 동일시하,

는 측면에서 보면 무의식 속에 억압되어 있던 환상들이 허구의 옷을 입

고 사실처럼 드러나고 있다 즉 의식이 직시하기를 거부하는 무의식적. ,

환상들이 현실과 비현실에 걸쳐있는 특성을 이용하여 다소 황당하고 있

을 수 없는 사건들로 둔갑하면서 혹시 사실일 수도 있는 가능성을 틈타

서 나타나기도 하는 것이다.

이 작품에서 작가는 천상에서 내려와 인간들과 교류하고 대화를 나누

는 신과 악마의모습 그리고 제목이 말해주듯부활한 것처럼 보이는 인,
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물의 경이로운 불멸성과 영원성을 환상이라는 가공되고 순화되지 않은

기법을통하여 보여주고있는데이는 작가가 환상문학가라는명백한 증“

거를 보여주는데 충분하다”18)라는 언급처럼 환상성이 이상한 심리상태,

무의식 또는자연과 초자연의경계이든 간에 죽은 자로서과거를 회상, ‘ ’

하는 이 작품속의 주인공처럼 항상 극한의 경험을 제시한다는 측면에서

환상소설이라는 평가를 받을 수 있는 것이다.

이외에 당시의 주요한 환상소설가로는 마누엘 지 올리베이라 빠이바

(Manuel deOliveiraPaiva, 1861-1892)19)를들수있다 그는생전에어떠.

한작품도발표하지않았지만사후 년이지난 년에야브라질자연60 1952

주의를대표하는작품 우물가의기딩냐부인 (DonaGuidinhado Poço)

이출간되고 또다른작품 대녀 와환상소설로평가, ( ) (A Afilhada)代女

받는 바람의대기 아베 마리아 를비롯한, - ! (OAr do Vento,Ave-Maria)

몇몇작품이 년한권의책으로출판되면서작가로서의이름을세상1976

에알린인물이다 그의대표적환상소설인 바람의대기 아베 마리아. , - !

는 머리가 없는 신부 사제 의 나귀가 주인공으로 나오는 향토적이며 민( )

속적인 동시에 환상적인 서술체의 단편소설로서 환상적인 사실주의의

개념에 충실하고 현실과 아주 다른 차원의 상상적 세계를 표현했다기

18) José HildebrandoDacanal,Op.cit.,p.18.
19) 사실 브라질문학사에서는상징주의작가로구분되고있는쎄아라주출신의올리
베이라빠이바는사후에처음출판된소설 우물가의기딩냐부인 으로비록뒤늦
게 세간에 알려지긴 하였으나 그의 작품은 낭만주의시대에 활동했던 비스꼰지,
지따우나이 의향토주의적서정성이강한작품과 상징주의(Viscondede Taunay) ,
시대의도밍구스올림삐우 의걸작에비교할만한북동부향토(DomingosOlímpio)
주의문학의새장 을연작품으로평가받고있다 그의작품을처음출간한여( ) .章

류비평가루씨아미구엘뻬레이라 는 올리베이라빠이바의(LúciaMiguelPereira) “
작품은 특히 심리적인 치밀성과 언어의 수려함과 유창함에 있어서 아주 뛰어난
문학적역량을보주고있다라고평하며 그의소설은북동부향토주의소설사의” , “
최초의 시도를보여준작품으로 기억하여도 손색이 없다라고 말하고 있다 이광” .
윤 외 참조, Op. cit., 189 .
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보다는 당시 사람들이 세상을 바라보는 세계관을 다소 우화적으로 표현

하였다는 평을 받고 있다.

세기에들어와환상문학의계보는 브라질에자연주의를도입하였으19 ,

며 특히 아마존 지역의 원주민 인디오와 그곳의 이국적인 자연과 동물

들의 모습을 우화적이면서도 환상적인 필체로 그린 아마존에서의 생

활 (Cenas da Vida Amazô 과 카카오재배자 를쓴잉글nica) (O Cacaulista)

레스지쏘우자(Inglês deSousa,1853-1918)20)로이어진다 이후 년. 1899

미지 의여왕 을쓴브라질최초의여류( ) ( ) (Rainhado Ignoto)未知 女王

환상소설가로불리는에밀리아프레이따스(Emília Freitas, 1855-1908)21)로

이어지는데이작품은출간당시에는호평을받지못했지만 년재판1980

이발행되면서서문을쓴비평가오따씰리우꼴라리스 에(OtacílioColares)

의해 브라질정통환상소설“ ”22)이라는평을받으며크게주목을받기시

작하였다.

그녀의 대표작으로도 꼽히고 있는 이 작품은 여성의 정신과 전제군주

사회에서의 여성의 상황이라는 주제의식으로 고통스런 삶의 질곡에서

살아가는 여자들을 불러 모아 안개의 섬이라고 명명된 외딴 곳에서 한‘ ’

20) 빠라주 오비두스( ) (州 Ó 에서태어나싸웅빠울루법대를졸업한그는소설가bidos)
로서 뿐만아니라상법학자로서도명성을떨쳤으며대표작으로위의작품외에도
선교사 피흘린대령 등을남겼는데초기(OMissionário), (OCoronelSangrado)
소설에서는 사실주의 단계로 넘어가는과도기 작가들에게서 보여지는 것처럼주
로 향토주의 속성의 문제를 많이다루었다.

21) 쎄아라주아라까찌 에서태어난그녀는 세때부친의사망으로포르딸(Aracati) 14
레자로 이주하여 정상적인 초등 교육을 받지 못하였다 젊어서부터향토 문학신.
문에 시작품을 기고하며 문학 수업을하였으며 마나우스로 이주하여초중등학교
교사를 지내기도 하였다 그녀는한때 노예폐지론자로 당시 쎄아라주 해방연대. ‘ ’
라는 단체에서 활동을 하였으며 이때 전제군주적인 사회의 악습과 여성의 대한
차별금지 나아가 여성의사회적 역할 제고라는 요지의 대중연설을 통해 세인의
주목을 받았으며 활발한 여성운동가로 활약을 하였다.

22) Otacílio Colares(2003),“Prefácio”, da Rainha do Ignoto , Emília Freitas,
Florianóopolis:EditoraMulheres;Santa Cruz do Sul: EDUNISC,p.10.
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여왕에 의해 통치를 받으며 살아가는 비밀스러운 여성의 조직사회를 그

리고 있다 이작품은 독특한 서술체로 아마존의여전사와 같은 옛 전설.

을 상기시키듯 가난하고 핍박받는 사람들을 도와주고 선을 행하는 여자

무사들의 완전하고도 이상적인 공동체를 작품 속에서 만들어내었으며

또한 서구 유럽적인 민담이나 동화 같은 아름다움을 신비롭게 재조명한

것으로 유명하다 이 소설은 또한 당시 사회의 일반적인 의식과는 차별.

성이 강한 보다 현대적인 차원에서 여성 중심적 사회를 구현하려 하였

다는 점에서 심리소설이라는 또 다른 평을 받고 있기도 하다 원작에‘ ’ .

대해 서문을 쓴 오따씰리우 꼴라리스는 이 작품을 통해 작가는 향토적, “

서정성의 기반위에 환상과 상상의 측면을 잘 중첩시켰으며 고딕적이며

공포적 분위기를 전체의 줄거리에 잘 녹아놓아 기이한 낯설음이 초현실

적 가면 속에서 나타나 심리적인 느낌을 더해주고 있다 그러나 에밀리.

아 프레이따스라는 작가는 브라질 문학사에 전례가 없는 환상소설이라

는 장르를 개척한 선구자이지만 작가 자신이 고향인 쎄아라주에서만 작

품을 발표하고 전국적인 비평의 반향을 받지 못하여 환상문학 소설가라

는 평가를 받기에는 미흡하였다.”23)라고 말하고 있다.

세기의환상문학작가2. 20

세기에 들어와 브라질의 환상문학은 문학 뿐 아니라 예술 전반에20

걸쳐 브라질을 새로운 시각에서 보고자하는 역사적인 모더니즘 시대의

개막과 함께 사실은큰 자리를 차지하지 못하게된다 이는 그동안 불가.

능하다고 생각했던 것들을 가능하게 하고 사실일 수 없다고 생각해온

것들도 사실이 되는 환상이라는 문제가 더 이상 모더니즘 시대의 주제

23) Ibid., pp.10-12.
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가 될 수 없으며 과거와의 단절 파열의 이데올로기, , ‘ ’(Ideologia da

Ruputura)24) 그리고민족문화의발현과브라질실체의발견이라는목적,

성을 가진 모더니즘 운동이 환상문학이라는 장르의 그것과는 양상을 달

리하기 때문이다.

브라질의 모더니즘은 년 싸웅 빠울루에서 개최된 현대예술주1922 , ≪

간 행사와함께그역사적인개막을이루었으(Semanade ArteModerna)≫

며이를통하여자국의실체 를확인하고브라질의본(RealidadeBrasileira)

성 과특징을재창조하는전기를마련하게된다 물론사조적(Brasilidade) .

경향으로서는서구의아방가르드 의영향을전부혹은일부를(Vanguarda)

수용함으로써 새로운 세계관과 퍼스펙티브를 제공하는 데는 다소 미약

했지만 그러나 브라질에 있어서 모더니즘은 토착주의 또는 원시주의, ‘ ’( ,

nativismo)25), 본질적인국가특색인베르지 아마렐리즈무‘ - ’(verde-amarelismo)26)

와 식인풍습‘ ’(antropofagismo)27)을형상화함으로써환상문학세계의여

24) 에따르면 파열의이데올로기는근본적으로 전 또는앞선EduardoPortella ' ' ‘ ( )前

의 의미보다는 반대 의의미를 지니고 있으며 이와 함께 긍정 이ante’ ‘ anti’ , ‘ sim’
부재하고 있음을전혀인정하지않으려는 경향을 보이고 있는 이중적인 사고에‘ ’
서 비롯되었으며 과거와 미래와 관련하여 기억상실의 태도를보이고 과거의 경,
험에 대해서는 비판적인 입장을 취하였다고 말하며 그러나 그것은 결국 극단적,
인 입장으로 치닿게 되는 추상적인 실수를 반복하고 말았다고 한다. Eduardo
Portella(1983), “Literaturae Revolução em 30”, In: O Romancede30 no Nordeste,
Fortaleza,Ed. Univ. Federaldo Ceará 참조, pp.21-25 .

25) 영어로 으로 토착주의 또는 원시주의로번역되는이말은 세기초nativism ‘ ’ ‘ ’ 17
네덜란드인들이 북동부 지방을 침략하여 무력 점령하자 브라질국민들이 지식인
들과토후들을중심으로힘을합쳐이들에게대항하면서생겨난말이다 이운동.
은 차후 브라질 토착민들의 반 포르투갈 정서와 합쳐지면서 브라질의 민족주의
로 승화되는데 문맥에 따라 애국심 또는 애향심 등으로도 번역될 수 있다.

26) 단어의의미는 초록 노랑주의로번역될수있지만 브라질의거대한땅과그안‘ - ’ ,
의 풍요로운 삼림과자원 등의자연환경 그리고 인종적특색을색깔로서 표현한,
용어로 브라질국기 와브라질축구대표선수단의공식유니폼색깔등오, ( )國旗

늘날 브라질을 대표하는 상징성을 갖고 있는 색깔이다.
27) 식인주의로번역되는이용어는포르투갈에의해식민화가되기이전에애초브‘ ’



브라질 환상문학의계보와실재( )實在 195

지를 남겨두고 있기는 하였다.28)

민족문학의 재발견이라는 의도를 가진 이러한 모더니즘 시대에 들어

와 환상문학의 시작은 년 빠라나주 출신의 하껠 쁘라두1934 (Rachel

가 환상소설 을발표하면서동시대Prado, 1890-1943) (Contos Fantásticos)

의 작가들과 그 경향을 달리하게 된다 향토주의 문학의 대가인 조르지.

아마두 또한주요한환상문학가중의한사람으(Jorge Amado, 1912-2001)

로 분류되고 있는데 특히 후기의 작품 세계에서 보여지는 것처럼 유머

러스한 터치의 다채로운 문체와 기교가 돋보이는 플로르 부인과 두 명

의남편 과 가브리엘라 정향과계(Dona Flore SeusDoisMaridos, 1967) ,

피 등의작품은지방의풍습이나습관(Gabriela,Cravoe Canela,1958) ,

민속 등을 소재로 하여 환상적 사실주의를 잘 드러내고 있다는 평을 받

고 있다 그리고 년부터 년까지 쓰여진단편들을 모아 년. 1949 1969 1970

초록무도회전에 라는작품집을발표한여류작가(Antesde baileverde)

리지아파군지스뗄레스 현재는브라질환상(LygiaFagundesTelles, 1923- )

문학의 새로운 지평을 기록한 것으로 평가받고 있다 이 작품집에 수록.

된 개의 단편중 야생의 정원 과 상해의자정18 (O jardimselvagem)

과같은단편소설은보르헤스의신환상(Meia-noiteempontoemXangai)

주의적 기법의 영향을 받아 사실주의적 기법과 거리를 둔 브라질의 새

로운 환상소설이라는 칭찬을 받고 있으며 이 작품집을 통해 작가는 작

품이 출간된 그 해에 프랑스 칸느에서 세계외국인여류작가상을 수상하

는 영광을 거두게 되었다.

한편 브라질의 환상문학이 일상적으로 현실이라고 인정하는 세계와

라질에 거주하고 있던 인디오 원주민 들이 브라질의 주인임을 나타내기 위하여( )
그들의 풍습 일부를 형상화하여 브라질의 문화적 특색을 상징적으로 표현하고자
하였다.

28) 이광윤 외 브라질 문학사 부산외대 출판부(1998), , , pp.201-213.
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다른 법칙이 작동하는 문학적 지형도를 일컫는다는 점에서 스페인어권

라틴아메리카 소설에서 얘기되는 마술적 사실주의와 크게 다르지 않는

다는점을 볼때브라질을 대표하는환상적사실주의 작가들중특히 주

엉기마랑이스호자(João Guimarã 와주제깡디두지es Rosa,1908-1967)

까르발류(José Câ 를빼놓을수가없다 특히ndidodeCarvalho, 1914-1989) .

마술적 사실주의의 핵심이 상상의 존재나 세계를 창조하는 일이 아니라

인간과 그를 둘러싼 세계사이의 신비스러운 관계를 발견하는 것으로 경

이로운 현실의 존재를 그 출발점으로 한다고 볼 때 주엉 기마랑이스 호

자의대표작 거대한오지 오솔길들( ): (GrandeSert奧地 ã 과주o: Veredas)

제깡디두지까르발류의 대령과늑대인간 (O Coronele o Lobisomem)

은 환상적 사실주의에 충실한 작품이라고 말할 수 있다.

의사를시작으로외교관으로변신하였던기마랑이스호자는 년에1946

사가라나 라는단편집을발표하면서문학의길로들어섰다( Sagarana) .

그로부터 년 동안 그는 침묵하다가 발레의 육신10 (Corpode Baile),

거대한 오지 오솔길들 을 출간 독자와 비평가들의 경탄을 불러( ): ,奧地

일으켰으며 그 뒤로 꾸준히 작품 활동을 전개 단편집 첫 번째 이야기,

들 과 뚜따메이아 를발표하였고과거출판(Primeiras Estórias) (Tutaméia)

하였던 발레의육신 을 마누엘자웅과미낄링 (Manuelzão e Miquilim),

우루부꽈꽈에서 (No Urubuquaquá 삐녱에서 그리고 오지의 밤), (No

Pinhéme Noites do Sertã 의 권으로 확대 증판 하였다o) 3 , .

브라질 현대문학사에서 부동의 위치를 차지하고 있는 기마랑이스 호

자의 작품 세계는 서사적이면서도 주변 환경의 냉혹함이나 인간관계에

서 비롯되는 조악한 감정들에 의해 때 묻지 않은 섬세한 서정성이 내재

해 있다 특히그는 문학적 표현이 정신적인혹은 근본적인 혁신을 통해.

이루어지듯 자신이 발견한 놀라운 현실 세계의 모습을 정확히 그려냄으
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로써 예술 언어에 새로운 지평을 열어놓았다 그는 또한 년 소설. 1946

사가라나 를 통해 향토적 세계관을 작품에 표현한 첫 번째 작가로 꼽

히고 있다 그의 이러한 문학관은 과거 낭만주의와 상징주의 시대에 풍.

미했던 향토주의문학에서 진일보한새로운 차원 즉정신적이며 심미적,

이고 한편 미스터리한 측면을 보다 구체화한 것으로 이로써 그는 금세

기브라질향토주의문학에굳건히자리잡은소위 오지소설‘ ’(Romance

이라는 새로운 장르의 최고의 작가로 꼽히고 있다Sertanista) .

년 같은 해에 발표된 장편 발레의 육신 의 한 작품으로 생각되1956 ,

어졌던 거대한 오지 오솔길들 은 발표 당시 다른 작품에 비해 호평을:

받지 못했지만 이후 비평가들의 주목을 받기 시작하면서 문단에서 커다

란 반향을 얻어 포르투갈어로 쓰여진 금세기 최고의 소설 중의 하나라‘ ’

는 찬사를 받고 있다 작가 자신이 비합리적인 자서전이라고 명명했던. ‘ ’

이 소설은 깜뿌스 제라이스의 거대한 오지를 작가의 독특한 시적 언어

위에구축해놓은서사적이면서도서정적인작품으로 히우발두‘ ’(Riobaldo:

오지인들의발음으로는 히우바르두 로발음상으로풀이하면‘ ’(Rio-bardo)

작가인나는곧시인 이라는의미로해석됨라는인물이‘ ’(Rosa-eu-poeta) )

오지를 돌아다니면서 엮어내는 서술체의 작품이다.

주인공 히우발두가 한명의 현인 에게 이야기하는 이 모험담의‘ ’ ( )賢人

내용은그가침묵하는 에르모제네스를이길목적으로 께 디가 빛을움‘ ’ ‘ - ’(

직이는인물이라는뜻 와협정을맺고그싸움의승리로 히우발두는 디) ‘ ’ ‘

아오링 신과 영혼의 실재라는 뜻 을 잃게 되지만 그 대가로 부유한 오’( ) ‘

따씰리아를 얻게 된다는 것이다 기마랑이스 호자가 이 작품을 쓰게 된’ .

원래의 의도는 민족적 특질로 특징 지워지는 시적 언술을 통해 우화적

으로 오지라는 지방적 환경 속에 내재해 있는 우주적인 요소에 관해 설

교하듯 이야기하고자하는 것이었으며 이로써 버림받은 오지는보다 인,
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간적인 조건으로승격화 되게된다 작가에게 있어서 오지는단순히 장. ‘ ’

소라는 개념보다 인간의 사고가 보다 강렬하게 구체화되는 곳이며 또한

명상적인 삶이 상식과 현대 기술의 자동화를 짓밟아버리는 파토스

와같은곳으로이는곧개인주의를넘어서보편적이고우주적인(Pathos)

세계를 재발견하고자 하는 인간의 의지를 실현할 수 있는 공간으로 그

려지고 있는 것이다 오지라는 공간을 통해 작가는 일리아드나 신곡 그. ,

리고 동 키호테에서 나타나는 것처럼 인간과 세계 현실과 공상 세속과, ,

신비 등이 모두 똑같은 투쟁이나 갈등의 한 국면임을 보여주고 그것에

대한 논리적 설명이나 심리적 설명은 숨겨둔 채 다만 현실의 신비를 감

각으로만 포착하기 위해 우리가 살고 있는 다양한 세계의 감지하기 어

려운 미묘한 국면들을 직관적으로 포착하려고 하였다 그래서 거대한. ‘

오지는 야만적이고 회의적이며 믿음이 없는 삶의 영고성쇠위에 펼쳐진’

신비의 공간이며 이를 통해 작가는 삶이란 무척이나 위험한 일이라는‘ ’

사실을 보여주고 있으며 이 때문에 이 작품을통해 작가는 인간의 상황,

을 살기위해 말해주는 것으로서 목적을 갖고 있는 것이다.

기마랑이스 호자 외에도 당시를 대표하는 환상적 사실주의 작가로는

년 개의 나사 를 발표한 모레이라 깜뿌스1978 12 (Os Doze Parafusos)

가있다 안톤체홉의영향을받은신사실주(MoreiraCampos, 1914-1994) .

의와 신자연주의 작가로 대변되는 그의 이 작품은 현실을 모사하거나“

훼손하지 않고 그 뒤에서 숨 쉬고 있는 신비를 포착해내고 있으며 초자

연과자연 간의이성적지배의 측면을잘보여주고 있어동시대의 다른

작가들과는 다른마술적 사실주의 수법이두드러지는 작가”29)로 인정받

게 해주었다 또한 년 대령과 늑대인간 을 발표한 주엉 깡디두 지. 1964

까르발류도 브라질을 대표하는 환상적 사실주의 작가로 분류되는데 국,

29) AntonioHohlfeldt,Op. cit., p.80.
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민방위군 뽄씨아누 대령의 어린 시절부터 거대한 재산의 상속자로 일생

을 마치기까지의 일대기를 그린 이 작품은 주인공의 탐욕과 비이성적인

삶의 모습을 사실적이며 환상적이고 신비적인 서술체로 그려놓아 현실“

을 왜곡하지 않으면서도 등장인물의 행동을 유발시키거나 억압하는 동

기를 굳이 설명하지도 않고 있어 중남미 마술적 사실주의 작품에서 나

타나는 특징을 고스란히 보여주고 있다.”30)는 평을 받고 있다.

브라질환상문학의대표작가들3.

앞서 언급한 것처럼 세기에 들어와 브라질의 환상문학은 민족문화20

의 발현과 브라질 실체의 발견이라는 목적성을 가진 모더니즘 운동이

가속화되어감에 따라 동 시대의 환상문학의 원래적 개념과는 다소 동떨

어진 경향을 나타내긴 했지만 일부 작가들의 헌신적인 환상적 사실주의

작품이 잇따라 발표되면서그 명맥을 유지하고 있었다 이들 작가 중 특.

히 우리가 이 글에서 살펴보려고 하는 무릴루 후비아웅(MuriloRubião,

과주제자씬뚜베이가1916-1991) (José 그리고뻬JacintoVeiga, 1915-1999)

리끌레스쁘라지(Pé 는브라질환상문학가의정통계승riclesPrade, 1942-)

자이며 브라질을 대표하는 본격적인 환상문학에 헌신한 작가라고 말할

수 있다 이들 명의 작가들의 작품을 특징 지워주는 환상적인 요체는. 3

우화적인 것이지만그러나 작품의배경은 판이하게다르다 무릴루 후비.

아웅에게 있어서 작품의 배경과 이야기의 공간은 현대 도시이며 대도시

의 비인간적인 진보에 의해 야기되는 혼란과 인간과의 관계를 이야기하

고 있지만 반대로 주제 자씬뚜 베이가의 경우에는 소도시나 지방의 전,

원을 배경으로 인간과 인간의 영혼이 땅과 물 공기와 접촉하면서 환상,

30) José HildebrandoDacanal,Op.cit., p.22.
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의 세계가 펼쳐진다 이 점에 대해 비평가 떼미스또끌레스 링냐리스는.

무릴루 후비아웅의환상은보다지적이며 정신적인면에보다 이끌려지“

는 반면 주제 베이가는 보다 사실적인 모습이 나타내주는 실재에 의해, ,

민속과 대중적 현실 그리고 일상생활에서 쉽게 만날 수 있는 보통의 사

람들에 의해이야기가 만들어진다 이러한 점에서 베이가의작품은 보다.

브라질적 현실에 가까운 향토적 속성을 갖고 있다고 말할 수 있다.”31)

라고 분석하고 있다 또 다른 브라질의 중요한 환상문학가로 알려져 있.

는 뻬리끌레스 쁘라지는 그 자신 시와 수필에만 전념하여 브라질 문단

에서는 크게 주목을 받지 못한 작가로 알려져 있지만 견공 제로( )犬公

니무의기적 (Os milagresdoCão Jerô 과 거인 들을위한nimo, 1971) ( )巨人

함정 (Alçapã 이라는두개의작품으로중요한브라o paraGigantes,1980)

질 환상소설가로서의 자리를 차지하고 있다 뻬리끌레스 쁘라지의 환상.

세계는 일상적인 현실에 뿌리박고 있지만 그러한 현실을 초현실적 모습

으로 바꾸어놓는다는 점이 특이하며 그러한 변형의 결과 그가 보여주는

세상은 불균형적인 모습으로 나타나 현실과 모순 사이를 오가며 다소

불합리한 논리적 구성을갖게 된다는 것이다 이러한점 때문에 그의 소.

설에서는 주제적인 측면에서 초자연성의 개입이 인간적인 보편성을 지“

배하는자연적인한계를추구하려는시도를적절히보여주고있다.”32)는

평을 받고 있다.

무릴루후비아웅1)

년 미나스 제라이스주 까루무에서 출생한 그는 법학을 전공하였1916

지만 소설가로서 저널리즘에 관심을 갖고 신문사 편집장과 방송국 국장

31) TemístoclesLinhares,Op.cit.,p.95.
32) Irlemar Chiampi(1989),“O realismo maravilhoso”, São Paulo,Perspectiva,p.121.
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을 지내며 년 그의 처녀작이자환상소설의 대표작인 전직마술사1947

(O ex-má 를 발표하여 명실상부브라질에서현대환상소설의 가장gico)

중요한 인물로 부각되었다 청년시절부터 창작 활동을 하기 시작 동인. ,

지 시도 를발간하여현실문제에관심을가져학생운동에(Tentativa)≪ ≫

도 참여하기도 한 그는 신문사에서 근무하면서 당대의 촉망받는 문인들

인까를루스두루몽지앙드라지 나기마랑(CarlosDrummonddeAndrade)

이스 호자그리고씨루두스앙주스 등과함께일간지에(Cirodos Anjos)

문학전담 칼럼지를 신설하는등의 왕성한 문학 활동을펼치기도 하였다.

이즈음에 발표된 그의 첫 번째 작품인 전직 마술사 는 출간 당시 문학

계 전반에 걸친 모더니즘의 기치와는 다소 낯선 문제의식에서 출발한

환상성이라는 문제를 다루어 비평가들의 호평을 받지는 못했지만 새로

운문학적시도라는주목을받았다 작가의 환상성에대한기호 는. ‘ ’ ( )嗜好

어린 시절부터 동화나 우화부터 시작하여 민속적 설화 동 키호테나 성,

경 그리고 천일야화 등의 작품을 끊임없이 독서한 경험에서 비롯되고

있으며 작가 자신도 일상에서 벗어나 있는 것들에 대해 무한한 신념을“

갖고 있으며 이러한 초자연적이고 마술적이며 신비스러운 것들이 작품

의 주요 모티브”33)라고 말한바 있다.

무릴루 후비아웅은 프란츠 카프카의 환상적 세계관과 아주 유사하다

는 평가를 받고 있는데 특히 그의 전직 마술사 는 카프카의 변신 과

문학적으로 비교가 되고 있는 작품으로 무릴루 후비아웅이 작품 활동을

하던 시절 카프카를 전혀 알지 못하고 있었던 사실에 비추어볼 때 우연

의 일치가아닐 수없다 이두 사람에게있어 환상문학의핵심인 환상. “ ‘

성은 합리적인 관점과 전혀 모순되는 질서 내지는 논리들 사이의 갈등’

으로 즉 경험적인 것과 영적인 것의 갈등에서 나오는 것으로 이때 한,

33) LucianeAlvesSantos(2006),“A Metamorfosenos contosfantásticosdeMurilo
Rubião”, in Nau Literária, Porto Alegre,Lisboa,n.3, jul/dez.pp.188-189.
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질서가 다른 질서를 지배하여 결국 자기 속으로 끌어들일 수 있는지 여

부를 알려는 긴장이 전 작품에 관통하고 있다”34)고 볼 때 이들 작품 속

에 그려진 개인과 세계의 관계는 불투명하고 이성으로 이해할 수 없는

것으로 상상하는 환상문학의 진정한 모습을 볼 수 있다.

기존의 통념과 사회질서를 뛰어넘어 또 다른 세계를 또 다른 현실의,

존재를 제시하는 것이 환상문학의 역할이자 의의라는 점을 보여주는 무

릴루 후비아웅의 작품은 현실비현실 곧 이성비이성의 이율배반적인“ / , /

세계를 잘 보여주고 있다 그러나 그가 보여주는 상황의 불합리성은 현.

실에 의문을 갖기 위한 작가의 의도일 뿐이며 일부의 작품에서는 소위

초현실적 환상의 형태 하에서 인간의 이성적 견해를 보여주고 있다.”35)

고 말할 수 있다.

년의 생애를 산 무릴루 후비아웅이쓴 개의 작품중 처녀작인 전75 7

직 마술사 는 한 명의 현재의 인물이 마술사라는 서로 다른 두 삶을 시

간을 넘나들며 살아가면서 자신도 억제할 수 없는 마법의 힘에 이끌려

공공의 당국에 항거하나 이에 무릎을 꿇고 수도 없이 자살을 기도하지

만 마법의 힘에 의해 다시 살아나게 되고 그 때 이 주인공은 길에서 현

재의 삶에 결정적으로 저항할 수 있는 길은 공무원이 되는 것이라는 사

실을 깨닫고 결국 공무원이 된다는 내용으로 관료적 사회와 일상생활의

단조로움에 대한 풍자의 모습을 그리고 있다.

년에 발표된그의 대표작 중의하나인 불꽃 제조자자까리아스1974

는마쌰두지아씨스의대표작 브라스꾸바스의(O PirotécnicoZacarias)

사후 회고 처럼고인이된주인공이 살아있는인간들을향하여인간 존

재의 허무함과 무상함에 대해 깨우치는 교훈적이면서도 블랙코미디의

34) Ibid., p.191.
35) AudemaroTarantoGoulart(2002),“O FantásticoemMuriloRubião”, Revistade
LiteraturaItinerários, UNESP,N.19, pp.15-22.
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내용으로 구성되어있다 그리고 같은 해에발표된 다른 작품 초대받은.

자 또한인간 존재의고독함과 죽음의문제에대해 풍자(O Convidado)

적으로 그리고 있어 그의 모든 작품에서 면면히 흐르는 무기력한 인간

의 삶에 대한 회의와 무능력함에 대한 인식이 카프카의 그것처럼 우회

적으로또 환상적은유로 잘나타나고 있어그의 환상성은 일상적인 세"

계 질서의 파괴처럼 또 습관적인 세계로부터의 일탈"36)처럼 보이고 있

는 것이다.

주제자씬뚜베이가2)

환상문학에 관한 한 무릴루 후비아웅의 정신적 아들이라는 별칭으로‘ ’

불리고 있는 주제 자씬뚜 베이가는 다소 늦은 나이로 문단에 등장하여

년 쁠라띠쁠란뚜의망아지들 라는작품1959 (Os cavalinhos de Platiplanto)

을 발표하며같은 해에 파비오 쁘라두문학상을수상 비평가들의 주목‘ ’ ,

을 받으며 당시까지는 무릴루 후비아웅에게만 국한되던 브라질 문학의

환상적 사실주의라는 장르의 새로운 개척자로 지목받게 된다 이후 두.

번째작품 반추동물 의시간 이발표( ) (AhoradosRuminantes)反芻動物

된 년까지 년간의 문학적공백이있었지만 오히려이작품으로 그1966 7

는 비평가들과 독자들의 호평을 받으며 환상문학가로서의 자리를 굳히

게 된다.

앞서 언급한대로 그는 카프카류의 환상적 세계관과 유사하다는 점에

서 무릴루 후비아웅의 세계관과 동일한 궤적을 따르고 있지만 작품의

배경에 있어서는 판이하게 달라 마치 향토주의 소설을 쓰는 것처럼 고“

유한 브라질적 현실을 브라질식 구어체와 토속어를 사용하여 표현하였

으며 그러나 작품의 내용은 보다 사실적인 모습이 나타내주는 실재에,

36) Ibid., p.24.
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의해 민속과 대중적현실 그리고 일상생활에서 쉽게만날 수 있는 보통,

사람들의 이야기를 보편적으로 그린 것”37)이라는 평가를 받고 있다 또.

한 그는 한인터뷰에서 당시 스페인어권라틴아메리카에서유행하던 마“

르케스나 꼬르다사르의 신환상문학 또는 마술적 사실주의를 접해보지‘ ’ ‘ ’

도 않았을 뿐더러이들 작가들을 전혀 알지못했으며 자신은 단지 환상,

적도아니고마술적도아닌사실주의문학에전념하고있을뿐”38)이라고

언급한바 있다.

그의 작품에는 유머러스한 터치와 함께 아이러니하면서도 공포로 이

끄는 기괴하고 때로는 감상적인 측면이 두드러지게 나타나는데 이러한,

점과 관련하여 비평가 떼미스또끌레스 링냐리스는 그에게는 지상의 낙“

원이나꿈의 재현과같은보통의 인간이완전한보호의 상태에살수 있

는 그러한 장소에서 떨어져 있는 환상의 느낌을 받을 수 있으며 그러한

점이 그에게 보다 결정적으로 작용하고 있어 다분히 초자연적인 상황이

자연적으로 설명되어지곤 한다.”39)고 말하고 있다.

주제 베이가는 브라질 환상문학을 이해하는데 중요한 열쇠가 되는 인

물로 평가받고 있는데 이는 그가 꿈과 현실을 잘 혼합하여 마치 악몽과

도 같은 분위기를 잘 연출하여 문학적 형상화를 통해서 현실의 비본래

성을 드러내는 동시에 사람에 의해서 만들어진 것으로 통찰케 하고 있

기 때문이다 그에게 있어 환상성으로 표출되는 꿈의 세계는 현실에 대.

한 부정적인 것이 아니라 현실에 대한 심오한 인식으로 긍정적으로 보

아야 하기 때문이다 즉 그는 현실과 다른차원의 상상적 세계를 표현하.

려고 하기보다는 당시사람들이 땅과 물 동물등의 세상을 바라보는 세,

37) TemístoclesLinhares,Op.cit.,p.97.
38) Nerynei MeiraCarneiro(1998), “A Contrução doFantásticoemnarrativasde José J.
Veiga”, Dissertação de Mestradoem Letras,UNESP/FCL,Assis, p.23.

39) TemístoclesLinhares,Op.cit.,p.98.
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계관을 인간과 접촉한 상태에서 제약 없이 바라본 것으로 보아야 한다.

이와 함께 그는 아주 독특한 브라질적 환상의 세계를 작품 속에 그리고

있는데 특히그의첫번째 작품인 쁠라띠쁠란뚜의망아지들 에서 작가“

는 너무나도 브라질적인 환상 자유로운 상상력을 통한 현실의 통합 과‘ ’( )

언어 표현 토속적이고 민속적이며 대중적인 언어의 차용 의 특질을 보‘ ’( )

여주고 있으며 이로서 브라질 문학은 카프카 등으로부터 들여온 것이,

아닌 독특한 브라질적 신비의 세계를 독자적으로 갖게 되었다.”40)라는

평가를 또한 받고 있다.

뻬리끌레스쁘라지3)

브라질 환상문학의 또 다른 중요한 인물인 뻬리끌레스 쁘라지는 시와

수필 작업에만 전념한 것으로 알려져 브라질 소설문단에서는 크게 주목

을 받지 못한 작가로 인식되고 있지만 견공 제로니무의 기적 과( )犬公

거인 들을위한함정 의두개의작품으로브라질현대환상소설가( )巨人

로서 번째로 주요한 위치를 차지하고 있다 그는 이런 저런 이유로 환3 .

상소설가로서의비평가의주목을크게받지못하고다만 알레고리작가‘ ’

로 다루어지고 있지만 그의 환상 세계는 일상적인 현실에 뿌리박고 있,

으며 그러한 현실을 초현실적 모습으로 바꾸어놓는다는 점이 특이하며

그러한 변형의 결과 그가 보여주는 세상은 불균형적인 모습으로 나타나

현실과 모순 사이를 오가며 다소 불합리한 논리적 구성을 갖는다고 알

려져 있다 이러한 점 때문에 그의 소설에서는 주제적인 측면에서 초자.

연성의 개입이 인간적인 보편성을 지배하는 자연적인 한계를 추구하려

는시도를적절히보여주고있다는평을받고있다.41) 또한 그의알레고

40) NeryneiMeira Carneiro,Op. cit., p.24.
41) IrlemarChiampi,Op. cit., pp.121-123.
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리적 특성과 관련해비평가안또니우 올펠뜨는 뻬리끌레스쁘라지 또한“

무릴루 후비아웅의 작품에도절대 빼놓을 수 없는주제 즉 자신의 완전,

한 인식을 소유하고 있는 모든 사람들에게 존재하는 고독의 감정을 보

여주면서 아이러니를 결코 허용하지 않는 인물이다 뻬리끌레스 쁘라지.

의 작품속에등장하는인물들은독자들로하여금은유화된초자아(超自

를 생각하게 하며 또 때로는 어떠한 비극에도 생존하는 인물로서 폭)我

로자의 모습을 갖게 하고 있다 이 때문에 그의 작품 속에서는 예언과.

신화적 담론이 윤회적 순간 안에 혼합되어 나타나고 있다 라고 언급하.”

고 있다.42)

뻬리끌레스 쁘라지는 시와 산문에 있어서는 브라질 문학사에서 타의

추종을 불허할 만큼 뛰어난 작가임에 틀림없지만 그의 소설이 기실 환

상문학이라고 말하는 경우 비평가의 차이가 있다 특히 라틴아메리카의.

마술적 사실주의에 그를 포함시킬 수 있느냐에 대해서는 이견이 많지만

마술이나 환상이 아닌 초현실적인 면에서 브라질을 대표하는 환상주‘ ’ ‘ ’ ‘ ’

의자라고 말할 수있으며 이 때문에 그를 신비적인 동시에 환상적 초현‘

실주의자’43)라고 부르고있기도하다 또한 거인 들을위한함정. ( )巨人

의 서문에서 비평가 따씰루 오르페우는 브라질 작가 중에 마술적이나“

환상적인 분야에 헌신하여 작가적 삶을 재창조하여 보다 새로운 삶을

영위하고자 하는 사람은사실 많지 않다 왜냐하면우리는 두 가지의 삶.

의 형태 살고있는삶과살고있지않은삶 를갖고있기때문이다- - .

그래서 작가들 대부분에게 있어서 진실된 삶의 모습은 우리가 살고 있

지 않은 삶을 살아가는 것이다 이러한 점에서 뻬리끌레스 쁘라지의 작.

가적 삶 또한 예외가 아니다 그는 작품을 통해 숨겨진 진실된 삶의 모.

습을 장엄하게 보여주고 있으며 이를 통하여 독자들에게 낯설고 추측

42) AntonioHohlfeldt,Ibid., p.74.
43) IrlemarChiampi,Op. cit., p.123.
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불가능해져버린 현실을 표현하고자 하는 완전히 밀페된 우주를 드러내

보이고 있는것이다 이러한점에서 그는 초현실적환상문학자라고 부르.

는 것이 오히려 맞을지도 모른다 라고 말하고 있다.” .44)

뻬리끌레스 쁘라지의 작품은 때때로 기괴하게 보이기도 하지만 그가

정녕 보여주려는 것은 우리가 관습적이고 일반적으로 쉽게 느낄 수 없

는 사실적세계이기도 하다 예를들어 거인 들을 위한함정 에서. ( )巨人

작가는 황소가빛나고기다란물고기를배설하였다라고쓰고있는데이‘ ’

는 배설하다라는단어와 물고기라는단어의생리학적기능을엉뚱하지‘ ’ ‘ ’

만 서로 연관 지으려는 시도로서 이미 우리가 익숙해져있는 습관적인

사실이나 질서를 해체 변형시켜 마술적이거나 환상적인 것으로 재창조,

하려는 작가의 의도로볼 수 있는 것이다 이러한 점에서 뻬리끌레스 쁘.

라지의 작품은 다소 환상적이며 괴기하지만 초자연적인 것이 단순히 자

연법칙이 지배하는 일상생활에서 불가능한 것만이 아니라 그 어떤 상상

의 법칙이나 논리로도 설명할 수 없는 미지의 것이라는 의미에서 토도

로프가 언급한 환상문학의한 장르 즉 경이적환상에 가깝다고 말할 수,

있다.

나오는말 브라질환상문학의새로운지평을위하여. -Ⅳ

지금까지 우리는토도로프의 환상문학이론을 개괄 소개하고몇 가지,

난점을 검토하였다 그리고 이러한이론의 틀에 맞춘다는위험을 무릅쓰.

고 브라질 환상문학의 특성과 계보 그리고 변천과정을 알아보았다 새, .

로운 매체의 표현 내지는 문화체험의 화법인 환상과 환상성 그리고 이

44) TassiloOrpheu Spalding(1980), “Prefácio”, de “Alçapão para Gigantes”, Editora Letras
Contemporâneas,p.4.



208 이베로아메리카제 권 호10 2

를 구현하고 있는 브라질 환상문학에 대한 심도 있는 연구는 필수불가

결함에도 불구하고 라틴아메리카의 마술적 사실주의와 동일시한 탓에

적절한 조망을 할 수 없었고 또한 이론을 통한 비평의 시각을 제공하지

못했다 따라서 환상문학은 무엇인가 라는것보다는 왜환상문학인가. ‘ ?’ ‘ ?’

라는 의문에 주안점을 두면서 토도로프가 말하고 있는 환상성의 기본

요소즉작중인물과독자의불안감 혹은머뭇거림 망설임 을 염두에둔( )

다면 브라질의 환상문학 또한 텍스트에 대한 무한한 해석이 가능하게

되고 나름대로 브라질의 환상성과 환상문학을 해석하고 이해할 수 있게

될 것이다 토도로프의 이론을 통해 본 환상성과 환상문학에 대한 개념.

정리와 작품읽기는 방대하고 복합적인 주제를 연구하기 위한 좌표의 설

정에 불과하며 따라서 본 논문은 이러한 연구고찰의 시작이 되고자 하

며 향후 탐구되어질 본격적인 브라질 환상문학 연구를 위한 기본적인

자료로 제공되고자 한다.

세기 알바리스지아제베두의 선술집의 밤 을 시작으로 세기 환19 20

상문학의 대가인 무릴루 후비아웅과 주제 베이가 등에 이르기까지 브라

질 환상문학은 분명 새로운 미학적 지평위에 세워진 문학이요 열린 문

학을 지향하는 장르이다 즉 브라질 환상문학은 일상 세계의 존재론적.

지평과 전혀 다른 존재론적 지평 곧 세계를 구성하는 시간과 공간으로,

정의되는 기본적인 두 축의 현실적비현실적 지형이 분명히 다르다 한/ .

편으로는 사실적이면서도 다른 한편으로는 전혀 사실적이지 않은 라틴

아메리카의 마술적 사실주의 작품과 동일한 궤적을 따르고 있는 브라질

환상문학 작품이 태생 자체에 한계와 문제가 있었지만 많은 작가들이

나름대로 이 개념을 확장하고 수정하면서 독창적인 브라질식의 장르를

만들고 있다는 점을 고려하면 브라질의 환상문학은 미래가 풍부하다고

할 수 있다 나아가 기존의 통념과 사회질서를 뛰어넘어 또 다른 세계. ,
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또 다른 현실의 존재를 제시하는 것이 환상문학의 역할이라고 볼 때 브

라질 문학에 새로운 미학적 지평을 규정하고 명료하게 규명하는 일은

이제 새롭게 남겨진 과제이다.
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